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Sumario:

Esta comunicacdo pretende elucidar a cangdo infantil Akatfonbo do compositor Kosaku Yamada
(1886-1965) em seu contexto historico-cultural de ocidentalizagdo do Japdo. Neste periodo que
engloba inicialmente a Restauragdo Meiji, o Japdo passa abruptamente do sistema feudal para o
democratico-capitalista. Nesse contexto, a cangdo infantil adquire destaque ao ser utilizada como
forma de educar as criangas com prerrogativas éticas, no ensino compulsorio instituido pelo governo.
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Introducéao

Ao me deparar com um dos temas: “Politicas Publicas para a Cultura, Arte e Musica” do
XVI Congresso da ANPPOM, imediatamente relacionei-a a parte central do meu trabalho de tese de
doutorado, ainda em andamento. A tese de doutorado tem como tema “As can¢des infantis de
Kosaku Yamada: a nostalgia em sua linguagem musical.” Akatonbo (“libélula vermelha) ¢ uma
cangdo infantil de Yamada composta em 1927. Esta pesquisa pretende elucidar e divulgar as
cancdes infantis de Yamada por ocasiao das festividades dos 100 anos da Imigracao Japonesa no
Brasil, a ser comemorada em 2008, cujas obras foram trazidas pelos imigrantes como uma reliquia
de sua terra. Para isso, a pesquisa busca recuperar elementos significativos para delinear o contexto
historico e cultural em que as cangdes estiveram presentes; a influéncia e o didlogo com a cultura
“ocidental” registrados nessas composic¢des; a necessidade de se consolidar uma identidade musical
que também traduzisse uma identidade nacional incorporando idiossincrasias e riquezas que as
singularizavam.

A abordagem do trabalho tera como base a hermenéutica, teoricamente fundamentada no
livto Verdade e Método, de Hans-Georg Gadamer, que busca a descoberta de significados
ontologicos ocultos nos sentidos aparentes, assim como a formulacao de reflexdes que tragam a
tona a rede de significados na qual se encontra. O procedimento da pesquisa se resume, portanto, na
investigacdo do contexto historico-cultural do periodo que abrange a segunda metade do século
XIX e a primeira metade do século XX do Japdo, quando viveu o autor; na andlise de suas cangdes
infantis inseridas neste cenario; na busca da nostalgia em suas cangdes e da expressdo desse
sentimento por meio da musica e da poesia; e por tltimo, na anélise do tipo de sentimento que estas
cangdes poderiam suscitar no imigrante japonés que veio ao Brasil.

No entanto, esta comunicagdo resumir-se-a a uma apresentacdo dos aspectos historico-
culturais do periodo em que viveu Yamada, assim como a andlise contextual de uma tinica cangao:
Akatonbo.

O cenério musical no Japao em fins do século XIX e inicio do século XX

Enquanto pairava no ar a questao do destino da musica ocidental ap6s o colapso do sistema
tonal do Velho Continente, no Japao, a musica ocidental comecava a ser introduzida. Kosaku
Yamada foi o primeiro compositor japonés de relevo a estudar a harmonia ocidental neste periodo, e
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podemos considerar que o relato de sua vida € o proprio percurso da histéria da musica
contemporanea japonesa.

Quando nascia Yamada, em 1886, o Japdo passava por mudangas radicais, geradas pela
Restauracao Meiji, que derrubou o Xogunato de Tokugawa, sucedida pela abertura dos portos ao
exterior em 1854. O fim do isolacionismo de mais de dois séculos e meio inaugurou a entrada em
massa da cultura ocidental e o Japdo passa do sistema feudalista ao democrético-capitalista’ .

Com a Restauracdo Meiji, a musica tradicional japonesa, assim como a medicina, 0
vestuario, os samurais ¢ outras tradicdes milenares, foram substituidos pelos sistemas ocidentais.
Mas, como a cultura japonesa ndo permite mudangas no conteudo, apesar da transformacdo da
forma, as cangdes, embora tenham adquirido a harmonia ocidental, mantiveram a melodia
pentatonica, na maioria das vezes. Seus poemas retratam os sentimentos nostalgicos, caracteristicos
da alma japonesa® neste periodo que se transforma abruptamente, deixando saudades do antigo
sistema. Em meio a esta transformagdo radical do pais, a musica, mais precisamente, a cancao,
adquiriu uma posi¢ao de destaque no processo de ocidentalizagdo.

As cancdes infantis no processo de ocidentalizacao

Em 1872, o sistema de ensino primario, antes limitado a uma classe privilegiada, tornou-se
compulsério no Japao. A modernizacdo e a internacionaliza¢do da Restauragdo Meiji enfatizavam a
educacdo, acumulando e valorizando conhecimentos adquiridos no exterior com o intuito de
fortalecer a estrutura da nacgao.

O programa de ensino incluia o “exercicio do canto” para o qual foram compostos cangdes
infantis com o intuito de educar as criangas. Primeiramente, as cangdes européias foram
introduzidas no sistema educacional; porém, todos seus versos originais foram substituidos por
versos japoneses com ditames morais que elucidavam a esséncia da alma japonesa. Em seguida,
musicos tradicionais japoneses que possuiam algum tipo de conhecimento de musica européia
comegaram a compor. Esperava-se que algo novo pudesse ser produzido com o estudo
concomitante das musicas européia e tradicional japonesa. Todas essas cangdes com propdsito
educacional, contidas nos livros didaticos “Cancdes da Escola Primaria”, foram denominadas
shoka.

Estas publicacdes influenciaram também os adultos, estimulando ainda muitos jovens a
estudar musica européia. Entretanto, durante este periodo, havia vérios grupos de poetas japoneses
insatisfeitos com o estilo literario das cancdes shoka, de escrita classica ultrapassada. Estas
refletiam a postura do governo em relacdo a educagdo, que via na musica infantil um instrumento de
doutrinagdo. Eles procuraram os compositores, dentre eles, Kdsaku Yamada, para criar cangdes que
refletissem as palavras e os sentimentos das criangas. Instituiram entdo, doyo — “cangdes infantis” —
como uma reacao contraria ao shoka.

Basicamente, ndo ha diferenga entre shoka e doyo em se tratando de forma musical
ocidental, a ndo ser em relacdo ao seu conteudo textual, conforme supracitado. Além do mais, a
forma coloquial de linguagem textual era predominante em doyo, contrastando-se radicalmente com
o shoka.

' Suzuki, Tae. (1995). As Expressoes de Tratamento da Lingua Japonesa. Sio Paulo: Editora da Universidade
de Sao Paulo. p.50.

? O sentimento nostalgico ¢ inerente ao ser humano, ou seja, é fundamentalmente ontolégico. Ele evoca a terra
natal, o paraiso perdido, o sistema antigo, as pessoas queridas que se foram, o tempo que ndo volta jamais. Nao se
restringe naturalmente ao povo japonés. O brasileiro, por exemplo, formado pelo indio que perdeu as terras, pelo
africano que foi exilado de sua patria e pelo portugués que deixou suas terras, possui um forte componente nostalgico
também na expressao de sua arte.
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A composi¢do de doyo era a Unica atividade musical ocidental do periodo, pois ainda nao
existiam orquestras, teatros, nem grupos de camara, o que contribuiu para impulsionar a aquisi¢ao
de pianos e 6rgaos com o propoésito de educar as criangas.

Akatonbo
No entardecer crepuscular
A libélula
Valsava deslumbrante
Outrora

Amoras cultivadas

Nas montanhas e

Colhidas em pequenos cestos
Teria sido apenas um sonho?

Aos quinze, minha irma

Vai embora para se casar e
As noticias de sua terra natal
Também deixou de receber

No entardecer crepuscular
A libélula

Pousa

Na extremidade do ramo®

A cancao Akatonbo ¢, portanto, um doyo, composto em 1927, por Kosaku Yamada e
poema de Rofu Miki. Juntos compuseram 69 cangdes. Dizia Yamada, “o poema e a musica fundem-
se para se tornarem uma unica obra de arte”™. Como Yamada estudou no Velho Continente, esta
citacdo provavelmente ¢ uma influéncia direta do /ied em que o movimento romantico alemao
proporcionou o entrelagcamento da musica com o texto.

Segundo Miki, o poema foi composto com as seguintes intengdes:

Akatonbo surgiu através de um sentimento saudosista que emanou da minha alma. Achei que

este tema estaria adequado as cangdes infantis, ¢ assim transformei o conteido em uma

lembranga muito profunda. Para qualquer um de nds, a infincia e a terra natal nos remetem

as memorias sentimentais. Akafonbo é uma peca sugerida por lembrancas que remontam ao

meu tempo de crianga. A irma de quinze anos que cito no poema refere-se a menina que me

cuidava. Colocava-me em seu ombro e passeavamos, ¢ por sobre os seus ombros eu via

muitas libélulas. Gostaria que as criangas ouvissem com atengdo cada poema e seu
significado pudesse ser explicado a elas para a sua compreensdo do todo. E depois, entdo,
caberia a cada uma delas interpretar a sua maneira’.

A cangdo Akatonbo, possui uma estrutura e linguagem simples tendo a forma musical
estrofica e sua tonalidade original em FaM. O poema contém quatro estrofes e a melodia ¢
determinada pela escala pentatonica Ryo do Gagaku (musica da corte japonesa): a 1%, 2%, 3%, 5% ¢ 6°
notas como abaixo citado.

* The Japan Times Ltd. (1983). 10 Favorite Songs Taught in Japanese Schools. Tokyo: The Japan Times
Ltd., (Tradug@o da autora deste trabalho, p.195)

* Raum Kongetsu no UTA. Disponivel em: <http://www15.0cn.ne jp/~raum/monthsong/20009.html>. Acesso
em: 27/05/2006. Tradugdo da autora do presente trabalho.

> 1d., ibid.
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J4

A musica vocal tradicional japonesa ¢ composta por cinco escalas pentatonicas. Os
exemplos® a seguir mostram as escalas basicas utilizadas na musica tradicional que se adequam de
acordo com a classe social para o qual ¢ composto:

Escala Ryo do Gagaku (“musica da corte”)

Escala Ritsu do Gagaku (“musica da corte”)

Escala do Miyako-bushi (“samurai urbano”)

Escala de Okinawa (“uma provincia ao sul do Japdo - regional”)

No periodo em que o Japao ficou isolado do mundo, foi liderado pelos samurais . Neste
sistema, as classes sociais foram divididas em: (1) classe dos samurais: considerado o topo da escala
social por lutar e morrer pelos seus senhores na defesa de seus feudos; (2) classe dos agricultores:
tinha importancia por produzir alimentos; (3) classe dos artesdos: incluia os médicos, sacerdotes e
artesdos, que produziam os utensilios e ornamentos; (4) classe dos comerciantes: os ultimos na
escala social por serem considerados, na época, somente interessados em adquirir lucro sem nada
produzir. A corte imperial ¢ considerada acima de todas as classes.

A musica tradicional japonesa ndo contém a harmonia, essencial na musica ocidental. Em
outras palavras, esta musica ¢ unissona, independente do nimero ou tipo de instrumentos. Sua
estrutura pode ser contrastada com a musica ocidental de diversas maneiras. Enquanto a musica
ocidental — consideraremos a musica tonal — possui uma estrutura musical consolidada, a musica
tradicional japonesa ¢ construida habitualmente de acordo com os versos da can¢do. Entretanto,
podemos dizer que, nela, o texto é o elemento primdrio, € a musica em si desempenha apenas um
papel secundario. Na musica ocidental, motivos melddicos e ritmicos podem ser utilizados para
desenvolver um tema e suas variagdes. Na musica tradicional japonesa, esses motivos sao
praticamente inexistentes em virtude da subordina¢ao da melodia as palavras e portanto, a musica
deixa de ter seu proprio desenvolvimento.

No entanto, praticamente a maior parte dessas caracteristicas fundamentais da musica
vocal tradicional japonesa ndo pode ser mantida nas cang¢des apds a harmonizagao ocidental. O que

% The Japan Times Ltd. (1983). 101 Favorite Songs... p.253.
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permanece na cangao japonesa, apos o processo de ocidentalizagdo € o pentatonismo utilizado e seu
contetdo literario. Mas como o povo japonés ndo abandona suas tradicdes em sua esséncia,
podemos considerar que o desenvolvimento da can¢do infantil criou uma vertente paralela a muasica
vocal tradicional.

Portanto, esse contetido em Akatonbo, que invoca lembrangas saudosas da infincia, aliado
a melodia delicada, fez dessa pega uma obra significativa para a cultura japonesa.

As recordagdes da infancia e da terra natal causam saudade em todos os japoneses. Sempre

que se ouve esta cangdo, recupera-se um fragmento das imagens da terra natal, incrustradas

no coragdo das pessoas, fazendo-as lembrar do principio de suas vidas, gerando-lhes energia

para viver o dia de amanha. Antigamente no Japao, havia muitas libélulas de variadas cores,

notadamente as vermelhas, que voavam em circulo nos rios e lagos sob o limpido céu.

Entretanto, ultimamente a visdo dessa paisagem, que lembra a terra natal, estd se tornando

uma raridade. Esta can¢do, de uma nostalgica melodia, comove as pessoas, podendo até

mesmo vir a ser considerada “a cangio do coragdo dos japoneses.’

Consideracdes Finais

A cangdo concretizou pacificamente a ocidentalizagdo do Japdo. Em Akatonbo, as
esséncias ontoldgica e nipdnica sobrepujaram intactas em relacdo a todos os movimentos
conturbados da modernidade e de mudancas radicais do pais. A paisagem da terra natal, retratada
em um entardecer, suscitava um sentimento nostalgico que colocava o sujeito diante da fugacidade
da vida, em contato com o passado que ndo voltaria jamais. Seu apelo nativo em seus aspectos
poético, paisagistico e principalmente melddico — o pentatonismo — encravou-se assim, massiva e
progressivamente, na alma japonesa, mesmo se revestido de harmonizagdes e técnicas
composicionais do Ocidente.
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Anexo

81 Red Dragonflies

N
Words by Rofu Miki
Jd-60 Music by Kosaku Yamada
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