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Sumario:

Condor, estreada em 1891 no Teatro alla Scala de Milao, foi a Ultima Gpera escrita por Anténio Carlos
Gomes. O processo composicional envolveu a elaboragdo de um rascunho para canto e piano, a
orquestracdo e uma extensa revisdo final. A analise do rascunho, documento inicial da criacdo, revela
alternativas composicionais que foram descartadas pelo autor se comparadas com o resultado
definitivo tomado da edicdo para canto e piano de 1891. Usando-se esses documentos textuais,
acrescidos do manuscrito autégrafo e da cdpia profissional, foi possivel reconstituir varias dessas
alternativas ao longo do primeiro ato, alisa-las e discutir as possiveis razfes para a conduta do
compositor. Como resultado, verifica-se que Gomes promoveu estas modificagdes por necessidade de
condensacdo do discurso musical, reorganizacdo do discurso harménico e otimizacdo do discurso
dramatico em paralelo ao discurso musical. Revela-se, assim um compositor cioso da qualidade de seu
produto final e com expressiva competéncia técnica enquanto operista.

Palavras-chave: Condor, Carlos Gomes, 6pera, musicologia histdrica.

Introducéo

Condor localiza-se ao final da relativamente curta carreira de Antonio Carlos Gomes
(1836-1896). Teve sua gestacdo entre a primeira metade de 1890 até sua estréia em 21 de fevereiro
de 1891 como parte da temporada 1890/91 do Teatro alla Scala de Mildo (Goes, 1999:385). Apds
esta Opera, seguiu-se apenas Colombo, uma forma ambigua que o compositor chamou de poema
vocal-sinfonico.

Condor pode ser vista como um momento de transicdo na producdo gomesiana. Nela o
compositor procura uma nova maneira de expressar seu discurso dramatico e musical, ainda que de
forma pouco definitiva. Parece que Gomes receia uma extroversdo radical para sua nova proposta,
talvez por considerar-se ja muito maduro para absorver a estética da Giovane Scuola,
provavelmente ndo se dando conta da importante contribuicdo que deu para o surgimento dessa
escola. Outra possibilidade seria a pressa em entregar a encomendo, que o0 impede de experimentar
com maior reflexdo e o faz retornar as formulas que dominava, facilitando o cumprimento do
contrato. Mesmo assim, vé-se em Condor, frequentemente, uma subversdo do discurso musical
convencional usando, como poucos em sua época, uma combinacdo que resulta em um discurso
continuo. Mais que isto, ha nitidamente um amalgama entre voz e orquestra, as vezes com
preponderancia dessa ultima.

A gestacdo de Condor e seu processo composicional incluem um rascunho inicial para
canto e piano, a orquestracdo e uma extensa revisdo sobre o manuscrito da partitura orquestral
(Virmond, 2005:65). Para melhor entender esse processo, outro aspecto de relevancia é o estudo das
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alternativas composicionais identificadas nos diferentes textos. Desta forma, pretende este estudo
descrever e analisar algumas dessas alternativas propostas pelo autor ao longo do primeiro ato da
Opera.

Os documentos textuais e o método de estudo

Os elementos textuais utilizados para a realizacdo do presente estudo encontram-se
descritos no Quadro 1. Para atestar a autoria de entradas no texto foram consideradas as
caracteristicas grafoldgicas da escrita gomesiana (Penalva, 1996:10-11).

Identificaram-se os cancelamentos feitos pelo compositor no rascunho autografo ao longo
do primeiro ato e se os comparou com o texto disponivel nos demais documentos, tomando-se
como versdo definitiva a que se encontra na edigdo para canto e piano (CP). Por fim, procedeu-se a
analise dos trechos identificados para formulacdo de hipdteses sobre as razGes para a opcao
definitiva tomada pelo compositor.

Tipo Texto Abreviatura Local
rascunhos de

Canto e piano, manuscrito Biblioteca Alberto Nepomuceno

trechosdo I, Il e , RA
l1 atos autografo (UFRJ)
Opera completa Partitura de orquestra em MS Museu Histdrico Nacional —
P P manuscrito autografo Arquivo Histérico, RJ
) ng'ﬁir?egﬁ;;g:esg{:' Ricordi do Brasil - S&o Paulo;
Opera completa P P CB Museu Carlos Gomes — CCAL-

copisteria de Achille
Bernardi em 1890/91
Reducéo para canto e
piano, publicado por Arthur
Demarchi, 1891 ou a
reimpresséo pela
Ricordi/MinC/FUNARTE
de 1986
Quadro 1 - Lista parcial, em ordem cronoldgica, das fontes textuais de Condor e sua localizag&o.

Campinas.

Biblioteca Del Conservatorio —

Mil&o; bibliotecas das principais

CP Escolas de MUsica no Brasil,

Biblioteca Nacional (Washington
— EUA), entre outros.

Opera completa

Registro e analise das principais modificacdes produzidas ao longo do primeiro ato
de Condor

No exame do rascunho autografo verifica-se que Gomes promove muitas modificagdes ao
longo do primeiro ato, as quais merecem analise detalhada. Elas se enquadram em uma ou mais de
trés possibilidades explanatérias: condensacdo do discurso musical; reorganizacdo do discurso
harmdnico por inadequacdo ou pouca efetividade dramatica da proposta inicial e; otimizacdo do
discurso musical e dramético, quando o compositor procura, em termos de forma melddica, ritmica
ou harménica, uma alternativa mais adequada para uma efetiva relacdo entre discurso musical e
dramatico. Por uma questdo de espaco, sera apresentado e discutido apenas o exemplo mais
representativo de cada uma dessas modalidades. Cabe ressaltar que a localizacdo dos exemplos se
fard sempre em relacdo a edicao para canto e piano (CP), indicando-se a pagina nessa edi¢ao.

Condensacéao do discurso musical

Considerando-se o primeiro sistema da pagina 44 da CP, verifica-se que no rascunho
autografo (RA) existem trés compassos adicionais interpolados, incluindo o texto “Di Samarcanda
la regina io son”. Esses compassos estdo cancelados (Exemplo 1) e a razdo seria o desejo de reduzir
a extensdo do trecho. De fato, para o discurso dramatico esse texto apenas reforca a situacdo de
dualidade expressa no inicio do recitativo e nada acrescenta ao entendimento da cena. Esses
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compassos ndo se encontram no MS e, como usual, nem na CB. Entre as modificacfes de Gomes
introduzidas ao longo da Opera, a condensacdo do discurso musical é, de longe, o procedimento
mais comum, demonstrando uma preocupacdo com a redundancia textual e musical.

" -
)’ 4 - I W IH H 7 H: H
Odalea {C T S |F 17— T 17 |
ANIY4 | | 4 | 4 | 4 | I | 4 | 4 I | 4 | 74 |
D))
Di Sa-mar-<an - da la re-gi - mna io
9 1 1 1 im
y AV £ 7] I . - 5 :"; -
Piano b —
o o o
e be e = Ze £ F | — —
Je £9 o | [ | | | | O O
Z N ] 1 | E—| —
) o —_—
o H& — £ o i i i o
| fan Y | 1 1 o 17 T T | 1 1 1 1 |
ANV 4 I 1 | 4 I ¥V T 1 | 4 | ZA | | 4 | 4 | 4 1
o
son ven - ga sa-van - zi il reo pro -fa - na
4
5 -
Y AW - Dj 4 - -
| fan Y ! Py
ANIV -
oJ

[

N
1
™|

_] 4 -

Exemplo 1 — Proposta original no RA, posteriormente ndo incluida no MS e nos demais textos.

Reorganizacdo do discurso harménico

Em relacdo a pagina 47 (CP), vemos no RA um trecho inédito de musica que acompanha a
linha de Odalea e se prolonga por mais dois compassos antes de retornar ao que hoje encontramos
na versao para canto e piano. A linha de Odalea se apresenta bastante modificada. No MS verifica-
se que Gomes chegou a transferir a linha vocal do RA, mas raspou-a para acrescentar a forma final
que se encontra na CB e CP, o que confirma a hip6tese de que, para a orquestracdo, ele trabalhava
sobre a linha melédica transposta para a folha com 26 pautas.

A nova proposta de Gomes tem sentido harménico, pois a progressao que se encontra no
RA apresenta dificuldades de encadeamento a partir do acorde de La’(Exemplo 2). Por outro lado, a
progressao até Ré menor na cadéncia final, para uma posterior introducdo da aria na tonalidade de
La maior, ndo apresenta nexo entre o discurso musical e o draméatico. Assim, a nova versdo de
Gomes é mais correta ao propor uma cadéncia final I ® — V*3 — | (Exemplo 3).
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Exemplo 2 — No rascunho autégrafo, o texto e a linha melddica de Odalea sdo muito diferentes do que se encontra na
versdo definitiva.
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Exemplo 3 - Verséo definitiva encontrada na CP
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Otimizacéo do discurso musical e dramatico

Nas péginas 55 e 56 da CP se encontra um dos pontos climaticos relevantes da Opera e
crucial para o entendimento da acéo do primeiro ato. No didlogo entre Odalea e Condor, este aceita
a morte pelo ultraje de sua invasdo ao recinto sagrado, desde que seja pelas maos da propria rainha
e ndo de seus guardas. Entretanto, Odalea vacila ao tentar matar Condor, revelando os prendncios
da paixdo que levara ao final tragico da 6pera. Gomes propde trés possibilidades no RA, inclusive a
versdo definitiva que se encontra no MS, CB e CP.

A analise das trés opcOes permite dizer que a decisdo de Gomes pela versao final se deu
por claro desejo de otimizar o discurso dramético e musical. Nas versdes preliminares se destacam
como elementos negativos (i) o intervalo inicial de nona menor de dificil entonacéo; (ii) a falta de
inflexdo melddica na frase climética (Sole in braccio tuo...) pelo uso constante de uma mesma nota
e (iii) a progressdo harmdnica pouco efetiva ao final da frase. De interesse nessas versdes, aparece
apenas uma progressao por graus conjuntos feita em primeira inversdo sobre a escala de L& menor
natural que, com a interrupcdo proposital logo no inicio empresta um carater de hesitacdo seguida
de uma decisdo pelo forte movimento criado por este tipo de progressdo. O carater de hesitacdo fica
mais claro na primeira versao (Exemplo 4), na qual Gomes repete os dois graus introdutérios da
progressdo, ao contrario da segunda versdo (Exemplo 5) em que isto ocorre apenas uma vez.
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Exemplo 4 — A primeira versdo proposta (RAa). Note-se o dificil intervalo de nona menor com o qual se inicia o
segmento.
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Exemplo 5 — A segunda versdo ndo aproveitada por Gomes (RAb). Os quatro primeiros compassos do segmento sdo
idénticos a versdo primitiva (RAa).

A analise da versdo definitiva (Exemplo 6) revela o interesse e a capacidade de Gomes em
aperfeigoar seu trabalho. Nela estdo ausentes todos 0s aspectos negativos anteriormente descritos e,
mais que isto, o compositor utiliza recursos que transformam radicalmente sua idéia no sentido de
otimizar o discurso dramatico em relacdo ao discurso musical. De inicio, o uso de dois intervalos
relativamente estreitos, um de quarta justa ascendente e um de quinta descendente, 0 primeiro na
tonalidade de Si maior e ja o segundo em Mi menor, caracterizam muito bem a frase interrogativa
(La morte?) e a frase decidida ( e sia!), bem diferente do desconfortavel intervalo de nona menor
das vers0es iniciais. Na seqliéncia, invertem-se os intervalos, o primeiro é de quinta descendente e 0
segundo de quarta descendente, mas com contorno melddico ascendente, culminando com uma
escala em L& maior que aumenta incrivelmente a tensdo exatamente quando o discurso dramatico
assim o exige, pois é quando Condor diz que o braco real é que deve golpeé-lo de morte. Com essa
Gltima versdo, verifica-se a capacidade de Gomes em corrigir esse segmento, emprestando-lhe uma
proporcionalidade ideal para um perfeito ajuste dos discursos musical e dramatico.
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Exemplo 6 — a versao final do trecho de Condor, a mais equilibrada do ponto de visa da relacdo entre os discursos
dramético e musical.

Concluséao

Tudo indica que Gomes seguiu a pratica composicional do metier operistico no segundo
quartel do século XI1X, isto &, tendo-se o libreto, ou parte dele, elaborava-se um rascunho para canto
e piano, muitas vezes ja com alguma indicacdo dos instrumentos a serem utilizados. Posteriormente,
procedia-se a orquestracdo apos a devida colocacdo em papel pentagramado das partes de canto. As
revisbes eram comuns e Gomes ndo foge disto. Entretanto, ja no rascunho autografo, verificou-se
que Gomes propds diferentes possibilidades musicais para um mesmo segmento, procurando
aperfeicoar as alternativas até a versdo definitiva. Pela anélise dos segmentos descritos, propde-se
que as razdes para a forma definitiva incluem pelo menos trés situacdes distintas: (i) a busca pela
condensacao do discurso musical por necessidade de diminuir extensdo da Opera, talvez pressionado
pelo pouco tempo disponivel para entregar a encomenda; (ii) em algumas poucas situacdes o desejo
de reordenar, ou corrigir, progressdes harménicas e, com maior freqiiéncia, (iii) a vontade de
aperfeicoar os discursos dramatico e musical envolvendo alteragdes harmonicas, ritmicas e
melddicas que resultaram em melhora significativa do segmento em questdo, no que tange a
coeréncia entre discurso musical e dramatico.

Desta forma, identifica-se em Antbénio Carlos Gomes um artesdo atento e cuidadoso com o
acabamento de sua fatura, cioso da qualidade de seu produto e, paralelamente, revela-se um
compositor de inequivoca competéncia técnica em seu metier.
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