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RESUMO: Este trabalho pretende dar continuidade a uma [®ssqgue venho
desenvolvendo, ha alguns anos, sobre as relacdes escuta, performance, midia e
memoria. Neste texto, procurarei analisar as mutange habito resultantes das
transformacdes do suporte da midia sonora, tomemch® ponto de partida o exemplo do
filme Durval Discos. Em se tratando uma pesquisaatareza empirica, utilizarei, como
fonte de dados, materiais esparsos, referented(tira do disco, ao consumo de obras
musicais, aos comportamentos e habitos percept®®pressupostos tedricos assentam-se
sobre conceitos commaisagem sonora, testemunho auditivo, clariaud@nesquizofonia
(Schafer, 2001)performancee oralidade mediatizada(Zumthor, 1997); mediatizacdo
acustica (Chion, 1994). €orpusda pesquisa apoia-se no conceitocdrecdo das midias
de minha propria autoria (2003). Sobre o conce#toultura das midiasguiar-me-ei por
Santaella (1996).
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ABSTRACT: This text aims to continue a research | have loaerying on for some years,
which concerns the relationship among listeningfgpmance, media and memory. In this
text, | will analyse behavior changes, which redutim the transformation that have
affected sound media supports. For this purposell Istart from the example dburval
Discos(Durval Records) film. Considering this researclamsempirical one, the material
resources to be studied consist of spread mateeédsring to record industry, musical
consumption, behavior and change of aesthetic ialbhteoretical basis are stated on
Schafer’'s concepts odoundscape, clairaudience, schizopho(2901) also Zumthor's
concept ofperformanceand mediatised orality(1997), Chion’s acoustic mediatisation
(1994). Thecorpusis based on the notion afedia songby my own (2003), taking into
accountmedia cultureaccording to Santaella’s description (1996).
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Tendo este congresso como tema principal "A peacgnis masica e sua interacao
com a sociedade”, considerei que, dentro do espdettemas que venho estudando, ha
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alguns anos, tratar das relacdes homem-midia parexscolha bastante oportuna. Sendo
assim, permito-me apresentar uma breve apreciagd@e ®s padroes de escuta, fruicdo
musical e suas sutis transformacdes, no decoreilionos trinta anos, especialmente a
passagem do meio analégico para o digital.

Por se tratar de uma pesquisa de natureza emapitilizarei, como fonte de dados,
materiais esparsos, incluindo, até, anotacdes aiesseferentes a industria do disco, ao
consumo de obras musicais, comportamentos e habd@smateriais concentram-se, a sua
maioria, em recortes de matérias publicadas enai@(frolha de S. Paulo, especialmente),
revistas, anuncios no meio impresso, radiofonitelevisivo. Para este estudo, ainda que
ndo citados diretamente, estarei me baseando noeeitms de paisagem sonora,
testemunho auditivo, clariaudiéncia, esquizofosianhados pelo compositor e tedrico R.
Murray Schafer (2001); aindgerformancee oralidade mediatizadado erudito Paul
Zumthor (1997), entendendo a mediatizacdo acustecaacordo com a nomenclatura
estabelecida pelo compositor Michel Chion (1994)cdPpus da pesquisa apdia-se no
conceito decancdo das midiagle minha prépria autoria. Sobre o conceitculéura das
midias guiar-me-ei por Llcia Santaella (1996).

Como objetivo principal, este texto apresenta algiaproximacdes aos temas que tecem
inter-relacdes entre as midias (especialmente apnerescuta, habito perceptivo e
performance. O objetivo é, pois, de problematizamgliar as discussfes circundantes ao
assunto, ainda pouco presente nos debates, quefraza de mdusica, quer na de
comunicagao, ndo obstante sua relevancia. Pordsate ensaio visa colaborar para os
estudos interdisciplinares do Nucleo de Estudos Masica e Midia — MusiMid,
contribuindo, pontualmente, para o desenvolvimeotprojeto em curso

FICHA TECNICA

Se o0 século XX se caracterizou pela entrada damsnétetro-eletrénicas, o século
XIX se inicia com mundo das telecomunicacdes ere.réihda que ndo universalmente
acessivel a todos os cidadaos, a informatica dotomi@s as instancias da esfera social,
com énfase ndo somente nos sistemas administragivimsrocraticos, mas também no
entretenimento. O acesso a filmes, jogos e, pm@htiente, muasica se da, em grande
medida, pela captura em rede telematica. Ressgltaisda, que a introducdo de novos
canais de radion-line possibilita, a principio, a constituicdo de um r&& radiofénico
diversificadd, além de tornar vidvel a captacdo de estacbeslodncaveis pelas usuais
antenas, sobretudo as estrangeiras. Essa manditar demusica distanciando-se do tempo

LA cancao das midias: memdria e nomadisirojeto de pesquisa financiado pelo CNPq (Auxiksdrisa)

e Fapesp (Jovem Pesquisador), em desenvolvimento g Programa de Pés-Graduacao, do Departamento
de Mdusica da Escola de Comunicacfes e Artes daeksiilade de S&do Paulo (CMU/ ECA-USP). Por
nomadismo entendo a propriedade que um signo -asm, ema modalidade da cangdo- de se ressignificar
constantemente, de modo a garantir sua perman@agaisagem sonora (Schafer, 2001). O nomadismo da
cangdo, ocorre, de certa maneira e, até certo poragas as mudancgas no processo de fonofixacdon(Ch
1994) e sua recepcdo. Desse modo, 0 comportamecitd ante a musica tende a oscilar de acordo m o
padrdes receptivos de referéncia.

2 Observe-se, no, entanto, que a despeito da resibpinade, a diversidade desejada ocorre em az&ms
numerosos. As radiam-lineacabam por reproduzir a mesma programacéo das réatiwencionais, fazendo
da linguagem radiofénica a reiteragcédo da banaligiageesente.



real da performance vem criando um novo comportéonem relacdo a essa linguagem
musical.

E, tratando especialmente da Internet, o que se @sgerar dela, € que dé
continuidade aquilo que ja iniciou: a facilidade demunicagdo instantanea. Essa
tecnologia,grosso modaima combinagdo de computador e telefone, ja ptissibideve
ampliar a comunicacdo-mundo, compondo signos ditéedos daqueles instituidos pela
cultura de mercado, abrindo a possibilidade, alguwezes, para a inovacdo. Nesse
panorama - que n&o se restringe ao universo hegemdo pop/ populareste espera-se
gue surjam oportunidades para a divulgacéo dellrab@novadores, nem sempre de facil
acesso, como producgbes independentes de baixo emg@amigadas, muitas vezes, a
comunidades com tragcos caracteristicos especifidesn-se verificando, em grande
guantidade, uma oferta de repertérios a disposig#o consulentes — ndo raras vezes,
copiados, ainda que a revelia do autor/ detentalirééos intelectuais.

Esse aspecto, a principio favoravel — uma vez glera signos diversos gratuitamente a
disposicdo do usuario- apresenta, contudo, suaapamtida negativa: levando em conta
nao os imperativos mercadoldgicos e comerciais, thimsomente perceptivos e estéticos,
atesta-se que, de outra parte, a reproducdo eléstica de um determinado repertorio,
pela Internet, a possibilidade de contato diretm @objeto material palpavel -o disco-,

vai sendo paulatinamente eliminada, uma vez qudojas de discos praticamente
desapareceram. Essa situacdo merece uma apregiaisicautelosa e € sobre esse assunto
gue discorrerei a seguir.

ENCARTE

Se formos eleger a tecnologia sonora de pontagsgstmeiros anos do terceiro
milénio, uma palavra vem, de pronto, a mente: |-Ffmd design cleare delicado, este
aparelho, pequenissimo nas dimensfes fisicas, tgigama sua capacidade de
armazenamento, desponta como a possibilidade efer@g seu usuéridodo o universo
(acustico). Além da grande capacidade de armazeramgetém carga de energia que
possibilita 0 uso continuo. Este élgeto de desejdo momento, até que outra tecnologia o
supere.

Contudo, ha até poucos anos atras, o objeto dgpdsseoncentrava em solidos aparelhos,
a serem instalados na sala das residéncias, paraitualizado. Os aparelhos de alta-
fidelidade acusticahf-fi) pediam o ouvinténstaladoe atento, fazendo do ato de escuta um
espaco-tempo privilegiado. N&o obstante todo o ssm@e apego ao novo, que
normalmente as empresas constroem e reiteram, perdéstem pessoas que andam na
contra-corrente, alimentando uma espécie de coamperito de cunho romantico: sdo os
audiofilos, em grande medida, entusiastas do sistamalégico de fonofixacice
transmissdo do som, dos interessados em artesaygéfis capas e encartes de discos) e 0s
colecionadores. Passemos, entdmudir as faixas do bolach&qgargéo pelo qual ficou
conhecido, até  carinhosamente, o disco em vinli dg80 cm.

3 Note-se que a grande maioria das radios esta timsonprogramas de contetido bastante similar. Eamb
a multiplicacdo de emissoras religiosas, sobretedangélicas, vem atender a um publico diferenteiele

da década de 1990 reduzindo, substancialmentata dferepertério para o publico que, ha outroptem
ouviarock laico.Este tema merece ser abordado mais adequadameaibep dnpacto na formacéo do gosto
e habito de escuta.

4 Opto pela terminologia cunhada por Michel Chiorod)9



LADO A: DURVAL DISCOS

Uma das modalidades de ouvirtanoda antigeapresenta-se de maneira bastante
peculiar, através do personagem Durval, um dosigooistas do longa-metragddurval
Discos protagonizado por Ary Franca e sob a dire¢édo migaAMuylaert. Assim é descrita
a sinopse do film®urval Discosha pagina da Interret

Durval e sua velha mée Carmita vivem h& muitos @wados ha mesma casa onde
funciona a pequena loja de discos de sua propreBanival Discos A loja, que um
dia ja fora muito conhecida dos moradores de Piosiepassa a viver um periodo de
decadéncia, desde que Durval tomou a decisdo deati@dhar com CDs, mantendo-
se fiel aos discos de vinil. O tédio e o abandomed@gminam neste mundo
anacrénico. (...) André Abujamra, no filme no pagel Fat Marley vai compor a
musica incidental

Durval’ ndo é apenas o proprietario de uma loja de disoosviril; um sebo,
imagina-se (jA que poucos discos novos tém sidgatlos nesse suporte). Especialista no
assunto,conhece todas as particularidades de dgpsytintérpretes e obras; tem na
memoria datas de langcamentos, o catadlogo das gnasmdprémios, notas elogiosas da
critica especializada etc. Durval conhece o gostsalis fregueses habituais e é capaz de
adivinhar tudo o que procura a clientela de passagerque se especializou no repertorio
em que, provavelmente, o disco foi lancado e feesso (que, possivelmente, coincidiria
com a sua adolescéncia), Durval é tido caldmodégstranho, fora da sua época, um ser
deslocado da realidade. A loja, bem como seu acexvocasa que abriga comeércio e
residéncia (note-se, especialmente, a mobilia) tammemm um cenario de estagnacdo no
tempo, em relacdo ao momento da narrativa; simedtaente, revela sinais de resisténcia a
valores pequeno-burgueses e até estéticos. Pesegbignbolicamente, a idéia pela prépria
casa, talvez construida na década de 1930, quasdren, ladeada de edificios altos.

Durval Discos é uma loja que vende LPs usadospaldales, verdadeiras reliquias.
Ainda que raridade, neste inicio de terceiro miétalvez os sebos dos ainda existentes
discos em vinil sejam numericamente maiores, nardutque de discos compactos!
Basicamente, pelo fato de que, apesar de sujesoa@s, empenamentos e outros danos que
comprometem o seu funcionamento, a vida Gtil desgp®rte € maior que os discos em
acetato que, se nd&ncalham pulam, além de sensiveis a acdo de fungos, qenfa
desaparecer muito rapidamente tudo que sobre aianfatiéfixado. Além do mais, o disco
em vinil adquiriu uma nova funcéo, quando os dispigis passaram a se reapropriar dele,
transformando-o em instrumento basico de trabalhoa&eria-prima de suas criacoes.

> http://www2.uol.com.br/durvaldiscos/sinopse.htm

® Durval Discos Brasil, 2002. 96 minutos Direcdo:Ana MuylaerttrElndo: Ary Franca, Etty Fraser, Marisa
Orth, Isabela Guasco, Leticia Sabatella. Distribtad Europa Filmes. A trilha sonora do filme inchs
seguintes can¢6eQue Maravilha por Jorge BemMadalena, por Elis ReginaMestre Jonaspor S&, Rodrix

e GuarabiraAlfdomega por Caetano Velosd®erlin Bahia, por Gilberto Gil;Condor, Condaorpor Gal Costa;
Besta € Tu pelos Novos Bahiano§)velha Negrapor Rita Lee;Assanhadppor A Cor do SomPérola
Negra por Luiz Melodia.

7 Outro filme que também utiliza 0 ambiente da lagadéscos como apoio para a narrativa é Alta-Fidatié
(2000), dirigido por Stephen Frears e protagonizguwr John Cusak. Baseado em uma peca de teatro
inglesa, o filme é transportado para Chicago e ate\wos discos em vinil numa funcdo que se poderia
caracterizar como atores co-adjuvantes.




O DISCO ENCALHOU! (ALGUNS NUMEROS)

Tentando entender melhor a situacdo em que se tem@omercado do disco e seus
consumidores (pensando, aqui, mesmo como mercaglo@® como produto estético), fiz
um levantamento de varias reportagens acerca da. ternforam diversas, nos jornais de
grande circulacdo, a respeito da morte do discalesafios que enfrentam as gravadoras,
os imperativos do mercado, etc. Numa das reporsagetema centrava-se na faléncia da
industria fonografich citando nimeros: em 1991 se havia faturado U$72@9000; em
1996, U$1l 318 200 000; j& em 1999, o volume hadlla para U$ 668 400 00.
Considerando-se as unidades vendidas, entretatajroeros sdo sempre crescentes: em
1991, 45 000 000,00; em 1996, 99 800 000,00, asopgse, em 1999, o numero chegava a
96 900 000,00 de unidade#\ disparidade entre os nimeros se encontra agapa, que
corresponderia a 50% dos itens vendidos. Como raedittatégica, as gravadoras estariam
cobrando participacéo na renda dos shows de sestasit

A pirataria teria extinguido também lojas tradi@bissimas, tal como a Brenno
Rossi, no centro da capital paulista, no ano d®;280Hi-Fi, do Shopping Iguatemi, em
2002. Segundo dados da Associagao Brasileira ddutres de Disco (ABPD), em 2001,
houve um fechamento de 2000 pontos de venda, spyraa média de cinco lojas ao'dia
Ao mesmo tempo, mais de um bilhdo de canc¢des antraos computadores, em 2005, por
meio de carregamentadwnload pela Internet. O nimero de pessoas que copiagache
perto de trés milhdes, tendo a maioria entre 18 arbs, a maioria estudantes (30%), da
classe B.

Em uma reportagem mais recéntaponta-se um expressivo nimero de vendas de
DVDs musicais: entre 2000 e 2005 teria havido umenio de 1340% , a0 mesmo tempo
em que os CDs vendiam 43% a menos. Os campedesndasiMTV ao Vivo,com lvete
Sangalo,Acustico MTVY com Zeca Pagodinhd@runo e Marrone ao vivo, Maria Rita,
Roberto Carlos para sempre ao vivo no Pacaembig de€amargo e Luciano

LADO B

Permito-me aqui uma digresséo acerca do problenties@parecimento dos postos
de venda se deve, em grande medida, ao preco eldaatiercadoria mas, antes de tudo, a
concorréncia com o mercado informal e com a piggtanm a qual o comércio formal ndo
consegue competir (isto sem levar em conta o asjetito do ato de capturar e copiar...).
Tal fato j& € bastante sabido e acaba de ser démdoem alguns nimeros. O sucesso da
clandestinidade deve, assim, agradecimentos altegao.

Se as lojas de discos tradicionais, reduto de eércole amantes da musitque
pesquisavam e encontraram ali raridades para asgis particulares'afirma Luiz

8 Espécie em extingdm Folha de S. Paulo: llustrada, 25 de julho del2@0E1L.

° Fonte: Associacao Brasileira dos Produtores deoDisc

10 Maiores detalhes ef@ disco quebrouln: Folha de S. Paulo: llustrada, 6 de abril 6@& p. E1.

1 Veja-se:Cameld, megastore, MP3: o fim das lojas de disep) Estado de S. Paulo, 14 de abril de 2002,
Cidades, p.1

12 Discos voadores. In: Folha de S. Paulo, 20 de mée005, E1.



Calanca, proprietario dBaratos e Afinsno centro de Sdo Padfp Ndo mais
existem, tal qual a conheciamos, nem por isso ese&ade ritual se extinguiu. Criaram-se
outras alternativas, nem sempre similares ou sutistis a contentd. Mesmo assim,
alguns poucos redutos ainda permanecem, paraiei® @felicidade dos colecionadores e
aficcionados'O vinil ainda tem apelo, até para os gringos, géen aqui(...) Quem ouve
musica por acaso nao se importa de € em CD ou MR3B¢scenta o experiente Calanca.

O fato de terem-se multiplicado locais onde coabitaonjunto café-disqueria-
livraria-cinema mostra que o habito de escuta euta de discos em pontos comerciais
ainda existe. O que muda, predominantemente, éaatigade e representatividade do
material exposto nas prateleiras. Na época dasdgsalvjas especializadas, havia um
Durval no atendimento, que conhecia a carreira eerohinados artistas, perfil das
gravadoras, ultimos lancamentos, os titulos magsesentativos na carreira do artista,
masicos, arranjadores, produtores (etc.). Hoje,omnamos as grandes redes -as
megastorexomo Siciliano, Nobel, FNAC e similares, ou 0os giesbazares populares e
hipermercados, a modelo das Lojas Americanas, Exs@aus equivalentes interestaduais -
onde dificilmente se encontrara algo diferente de § anunciado na midia impressa e
televisiva e as discutiveis compilacbes, geralmeet@ dados acerca da gravagao, dos
intérpretes, dos técnicos do estudio. Trata-sémemfe producdes barateadas para o gosto
barato. As excecoes, infelizmente, sao rarissi(Wadtaremos ao assunto bhonus track

Postas estas ponderagOes, podemos concluir que deamanusear, folhear o
encarte, ler a ficha técnica ndo se encontram essadéacil do ouvinte-comprador como ha
alguns anos com a mesma facilidade. A curiosidade datisfazer-se com a demonstracao
brevissima de alguns trechos, as vezes disporgebisa leitura do cédigo magnético de
barras, quando estas maquinas existem. E, pam tanbmprador em potencial ainda tem
de amargar uma fila de espera, até ser atendidan&ar parte dos casos, o disco é
encomendado pela loja virtual (que, muitas vezeac® ou nenhuma informagéo sonora
oferece) e, somente passado algum tempo, € danlavade a possibilidade de conhecer o
conteudo material na integra, quando o pacote atregzasa.

Seguindo esse raciocinio, de locais ritualizadodedeobertge eventual compra) de
novos langcamentos, as lojas de discos, antigasada divulgagéo do repertonbicial (o
hit paradg, deixaram de marcar sua presenca nha paisagemasatoaves (ndo raro
insuportaveis!) alto-falantes voltados a rua, fimra tarefa a cargo dos vendedores
ambulantes de gravacgOes-piratas. Estes acabamngahitavelmente, mesmo de modo
involuntario, promovendo uma espéciejdlea gratuito na paisagem sonora... Sendo, vale
citar, a titulo de ilustracdo, os seguintes exes)goie pude verificar pessoalmente, entre
2003 e 2006.

LADO A: BISANDO OHIT

13Alta fidelidade lojas paulistanas de CD e vinil tentam sobrevivenavas tecnologias e viram ponto de
encontro entre os colecionadorés Folha de S. Paulo, 28 de junho de 2006, p. E-1

14 Advirta-se que para o ouvinte mais jovem, que mberjuer tenha conhecido o ambiente das lojas de
disco, ou que jamais incorporou o habito de vilsitana sua rotina, o ritual se da diante da tela do
computador em suas imagens pulsantes, que ele uteafripneticamente comroouse.



Em algumas cidades brasileiras, a venda de disttagpainda se faz com alguma
discricdo. Em Santos, onde moro, oferecem-se,tacessado, um par de fones de ouvido.
Em Maceid, ou Natal, os vendedores séo literalmantbulantes: adaptam alto-falantes
num reprodutor de discos para automovel e circydala rua com o aparelho ligado e altos
decibéis distorcidos, a ponto de romperem a memabradstica dos alto-falantes.
(Curiosamente, a policia, literalmente, a seu ladonada interfere a atividade). Na cidade
de S&o Paulo, em pontos de circulagdo de multiddeso o Largo da Batata, em
Pinheiros, osmarreteiroscompetem sonoramente entre si, com 0 usongk systems
capazes de reproduzir também filmes em DVD. Fomeste, a paisagem sonora fica
dominada pela trilha sonora escolhida pelo agerntatap que seleciona ohits e
confecciona as copias as dazias!

Em outros termos, houve uma contundente transf@mag@ assimilacdo dos
habitos de escuta. O atual horizonte acustico eii@egralmente daquele da década de
1980, quando o disco compacto comecava a se pigaulap mercado e nos lares. E facil
imaginar que o cidaddo que se encontra na idaderaaab inicio do terceiro milénio, ou
mesmo na velhice, ndo tenha se adaptado totalraesdea pratica e sinta uma espécie de
estranhamento — quando néo falta!- do habito deawi®jas de discos, onde escolhia os
grandedolachbesa partir dos titulos, do género, do artista, podesahsultar informacdes
adicionais e demais elementos da capa — a qualshooreo Rogério Duarte ou Elifas
Andreato dedicavam um intenso trabalho grai®! espaco fisico da loja também
proporcionava, via de regra, a escuta dos exenspéseolhidos pelo comprador eventual
ou contumaz. Eventualmente, a loja exercia a fudgdponto de encontro thebituésque
la se encontravam para discutir as virtudes e $adloa Gltimos lancamentos de seus idolos.

BONUS TRACK

Se, para se conhecer bem um repertorio musicat&ss@&io passar por caminhos
tortuosos, até que se obtenha uma informacédo ctanpleconfiavel, o interessado no
conhecimento de repertorio degarimpar, na sua coleta. Para tanto, vale a pena atentar
para as recomendac¢fes do musicologo Christian Bletr¢d007). De acordo com o autor,
a falta de informacéo basica acerca da obra ectwasstancias, acaba por impedir estudos
mais aprofundados sobre a obra em si, bem comanguatancia no contexto socio-
histérico cultural. Ao se estudar a cancéao, recaladénarcadet, dentre outras coisas:
Consultar antes de mais nada os albuns origitrais-se de reencontrar os discos como
foram comercializados e comprados pelos aficciopadom as ilustracbes na capa e
eventuais os comentérios no verso. Com efeitos édtrins 30 cm, de dez ou doze
titulos, ou aqueles de 45 rotacdes; ou, compagitodoom quatro cangdes, indicam a
ordem inicial dos titulos, que jamais é neutra.dBtram-se na condicdo de escuta
original, sem as remixagens posteriores, as fafmdborias técnicas de certas
reedicdes.

Nao hesitar em explorar discos em microssulcos idi @u de 78 rotacées mais_antigos

qualidade sonora destes documentos jamais deverdansar repulsa porque, no fundo e a forma,

continuam sendo os originais que nos orientam PpoEensao dos contextos estéticos e comerciais.

15 Note-se que essa pratica tornou-se ritual feticlizie um publico de aficcionados, convertendo-se em
habito (quando nao luxudria) de uma minguada mirfoeiglientadora de sebos e antiquarios, como odmaso
ficticio Durval, do longa-metragem ja mencionado.



Exigir documentos "completos" com todas as indieag@ecessaridace ao desleixo
das edi¢Ges fonogréaficas — ndo a Unica, mas aerplkavel, no caso dos pequenos
selos-, devemos verificar, incessantemente, sea#as dlas gravacbes e diversas
indicacdes figuram de fato nas capas: autores, @sitopes, arranjadores, musicos e,
para as reedicOes, referéncias ao documento dridiséas indicacdes podem ser
suficientes para fundamentar uma compra ainda gutsta seja desconhecido. Faz-se
necessario, também, assegurar-se de que os fiigllosm numa ordem cronolégica
"relativa”.

Privilegiar sistematicamente aos registros maisgesitde uma mesma cancdo -
designados verses originais; as vezes indevidaygohde a necessidade de verificar,
quais sdo os mais significantes, uma vez que samaspréximas da intencao inicial
dos autores e do intérprete. Estas primeiras gdaga¢ém um valor semiotico
insubstituivel e sdo, a maioria das vezes, estetiote superiores as regravacoes
posteriores, salvo rarissimas excecoes.(...)

Para o jovem dos anos 2000, o tempo que outrordesgendido no ato ritualizado
de ir & loja e 14 escolher sehiss, € agora substituido pelo tempo em que permameeedf
tela do computadobaixandoarquivos MP3 na Internet — ainda que esta pratiza se
tenha estendido a todo o territério nacional, pompgreensiveis motivos de ordem
econOmica, logistica e estratégica. Ele compartidlgtribui seusarquivos (e ndo mais
faixas, embora assim permanecam, formalmente) eetne amigo®n ling nos chats
(conversas nasalas de bate-papopela Internet, em tempo real) e outras formas de
comunicacao informatizada. Copiado o arquivo, éstansportado em um aparelho colado
ao corpo, acompanhado o percurso do ouvinte amldagua jornad& A analogia com o
disco tradicional, redondo, com selo no meio e aixak, parece finalmente ter
desaparecido.

HIGHLIGHTS:

Em sintese, podemos tracar algumas conclusdes aisjatefinitivas!- acerca de
alguns habitos de escuta acompanhamos, ao longgsdegyinas. Nao me sendo possivel
detalhar todas elas, opto por langar uma listeeracensiderada nas etapas futuras desta
pesquisa:

1- as formas de escuta individualizadda carte,aumentaram em quantidade, ainda que
seja vedado ao ouvinte, conhecer 0s canais qu lasaseu repertorio preferencial. Faz-se
absolutamente necessario atentar para as reconiesddg Marcadet; ao inves fdéxas

ou arquivos pensemos ermbras;

2- as possibilidades de transportar o som se araplianidias como o I-Pod e o Minidisc
permitem um acumulo de algo em torno de quaremashide musica, num aparelho leitor
levissimo, com bateria de longa duracao; a fiddkdsonora é bastante razoavel, bem como
a sua poténcia;

16 De fato, esta préatica ja existe desde o inicioézada de 1980, quando foi lancado no mercadalkman
que reproduzia fitas de dudio no modelo cassetpieOnudou, com o passar do tempo foi, basicaménte:
tamanho e peso do aparelho; 2) a alta-fidelidaai®, especial ganho de sons graves; 3) maior dupgéise
refere ndo apenas a bateria, como também a cagaaéaarmazenamento de dados na midia (CD, Minidisc
-Pod, etc.).



3- ao se utilizar dessa midia, o ouvinte permangae tempdigado em seu aparelho que,
ndo raro, utiliza enquanto executa tarefas as rdaisrsas (inclusive intelectuais);
4- paradoxalmente, os ouvintes clariaudiefité8chafer, 2001) atravessam uma situacédo
curiosa: se, de um lado, existe a oferta, que iimbbsde a possibilidade de busca a
confeccdo da copia (gratuita ou paga), reprodugétvoacustica de um determinado
repertorio, pela Internet; de outro lado, a polddmle de contato direto com abjeto
material, palpavel -o disco-, foi praticamente eliminada, wea que as lojas de disco
praticamente ndo mais existem;

5- por fim, a busca da alta-fidelidade acusticaeedadeira obsessédo dos produtores e
engenheiros, vive de uma contradicdo: enquanto siadies gastam milhdes em
tecnologias, capazes de oferecer os melhores madedefinicdo entre sinal e ruido, na
contramao estdo sempre sendo inventados meiosriti @ captura mais rapida, o que
implica, a maior parte das vezes, em perda dedpddi acustica. @i-fi torna-selo-fi O
disco que foi feito para se ouvir na sala bem exflagpassa para o minusculo, monaural e
entediante alto-falante do telefone celular!

Cabe, assim, concluir esta breve reflexdo com wngupta: Se existe, de fato, onde esta a
alta-fidelidade? Ou melhor: fidelidade a que? Am@eTera obolachdoencontrado sua
vinganc¢a? Os Durvais sorriem, discretamente...
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